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Emmanuel Genvrin, du Thédtre Vollard

“AU THEATRE CESSONS D'OPPOSER
- LAPENSEE AU DIVERTISSEMENT”

En 1989, & la Citadelle, les spectateurs mauriciens découvraient le Théatre Vollard dans Etuves,
piece d’Emmanuel Genvrin. A I'origine de la professionnalisation et du succés de cette troupe,
Emmanuel Genyrin est actuellement a Maurice, animant un atelier de théatre a la demande de
la municipalité de Port-Louis. Convaincu de la possibilité d’'une coopération régionale en
matiére de théatre, le patron du Théatre Vollard envisage, pour I’'année prochaine, une création
pour laquelle Mauriciens et Réunionnais seraient sollicités. Par ailleurs, il s’exprime sur
differentes questions: I'importance du spectacle, le métissage linguistique, le retour aux

sources du théatre.

Le MAURICIEN: Les Mauriciens ont eu
I'occaslon, en 1989, avec Etuves et
L'Esclavage des négres, de découvrlr le
Theéatre Vollard. Une des chosds qui
frappe, c'est qua vos Interprates jouent la
comédle, dansant, chantent, pratiquent
un Iinstrument. Arrlver & un sl sens du
spectacte, qu'est-co que cala raprésante
comme travall 7

Emmanuel Genvrin: Etuves, Cest le terme
de dix annéas da travail; il ne faut pas se le
cacher. Cela veut dire qu'il faut avoir une
6quipaqui s entend bien etquia. & peuprés,
le méme sens du spactacle, ie méma sens
artistiqgue. Notre formation, elie, a 64t
volontairemaent dure et difficile, parce que
nous pensons qua les canditions du spectacle
aujourd’huy, ala fin du vingtiame siacle, sont
dures et difficiles. Je m'axplicue: il y a la
concurrence du cinéma et de la télévision et
nous pansons que, si la théatre a un avenir,
c'ast dans une suoar-qualficaton et dans la
redéfinion: de son réle et, jo panse aussi,
dans una hypercréativitd. Le théatre doit
aussi reprendre confianca en lui-méme. Lo
cinémast fatélévision sont aussides sacteurs
que lon décrit souvent comms étant en
crise. Donc, le théatre n'a pas & rougir
d'avoir té ou d'étre an crise, j& pense qua
c'est un peu is cas de lous les arts en ce
moment. Le théatre n'a pas moins ses
chances. Js crois, d'una part, 'sur un plan
éco- nomique, aue ke cinéma et la 18lévision
ontvuleur cote grimper cas dariares annéas,
ca quirend, par comparaison, avjourd'hui, la
théstre relativamant ccmpé

Deuxidmement, les goits du public qui,
maintenant, commencs a étrasevré d'imagaes
comme Ga, d'mages dans un tauteuil passi.
Ja crois qu'il va s'opérer un retour, il s'opare
déja, un retour vers la convivialité, la relation
sociale, e sens de la fate. Enfin, je crois qua
pour un jaune qui débute, un jeune artiste ou
un jeuna citoyen qui ades choses 4 dire, qui
pense avoir un sens artistique, qu'est-ce
qu'il peut faire d'autre que du théatre? Il
n'aura jamais ni les millions, ni la confiance
Gu banguisr, pour {aire un film &t il aura du
mal & rentrer dans una télévision qui n'aura
jamais plus que trois ou quatre chaines.
C'est pour cela que je vois un bel avenir au
théatre. Mais il doit se réformer, ratrouver
s6s origines.

@ Revenons, sl vous le permettez, aux
artistes. |Les membres de votra troupe, au
départ, ne sont pas tout & la fols co-
madians, danseurs, musiciens. Comment
®st-ce que vous les formez ?

- Si | tes deux tiers d'entre eux étaient
musiciens, pratiquement nous tous, &
commancer par moi-méme. On ne viant pas
duthéatre,ony estvenus. Donconavaittous
une formation musicale. C'est le caractare
un peu original da notra troups, c'est qu'on
viant quasiment tous de la musique. Ce qui
fat quon prend A cosur de mettre das
slemants lyriques, des parties’ musicales
J'ajoute aussi que la pratique d'uninstrumant
de musique pour un comédien lui est utile
parce qu'il ne trouvera pas toujours un 1ole &
sa mesure dans una pidce de théatre, dans
sa carriére il n'aura pas toujours qua des
grands roles. Sicala était ainsi, caia voudratt
dire qu'ily ades gens quiaufontioujours des
patits rolas. On pratique un peu ias chaisas
tournantes. On prend I'habitude de mettre
une partie musicale. Ainsi, quand la comédien
a fini sa partie, il passe a la musique, ou
alors, il paut se metire dans une situation
d'attente qui paut lui permetire de continuer
A toucher un cachet, puisqus chez nous les

una bonne soirée au spectateur et gu'on
arrive 4 avoir dit des choses, graves, je
pense que la on a réussi son meétier, et le
public vous le dit, il est reconnaissant,
reconnaissant d'avoir passé una telle soirée

® Divertir Intelligemment, ce n'est pas
tout a fait dans la tradition francaise, &
tout le moins latradition frangalse récente.
Au niveau du cinéma, par exemple, le
cinéma américain réconcille mieux la
divertissamentaetI'intelligence. Est-ceque
c'est une de vos Influences ?

- Jacrois que les grandes heures du théatre
ressemblant aux grandes heures du cinéma,
clest du divertissement intelligent. A un
moment donné, on a un public suffisamment
vaste, qui vient suffisamment fréquemment

Donc. il y a besoin d'avoir son Louis de
Funas, c'est sir, mais il y a aussi besoin de
s'interroger et d'avoir des fiims. oudes piéces
da théatre bien faites, Pour pouvoir dire des
chosesgraves.ja crois qu'iltaut dtre un hyper-
pro. Parce que I'on aura besoin de tout son
art pour les faire passer. J'ajoute una chose

dans notre démarche el dans ce qu'on pourra
appeler une démarche intslligente, ily a un
présuppasé: la liberté d'opinion du public
que 'on a en face de soi. Donc, ga na sed &
rien d'asséner des sories de rités,

la créola detous lasjours. C'était uneimpasse
aussique de dire qu'ilfallait parler créole sur
scéne parce qu'on parle créole dans la vie
C'est pas vrai, c'est faux théatralement ca!
Parcontre, il peuty avoir des démarchesirés
engagées au niveau de fa langue, visant a
créer un théatre créole avec une langue
théatrale créole. C'est ca que des gens
comme Pierre-Louis Riviére ont fait chez
nous. On a fait chez nous du théatre de
répertoire en frangais, mais, pareil, c'est Is
frangais du dix-huitiome siecle, ce n'est pas
le frangais d'aujourd’hui. Mol méme
personnellement, maintenant, j'écris en
francais et je mets toujours une ou daux
scanes en créole. Et [essaie de faire mas
lyriques en créole. Pourquoi ? Parce que je
pense gue c'est une langue qui est plus
postique que Iz langue frangaise, du moins
c'est ce que je pense, moi, en ce moment
Par ailleurs, cette langua créole, elle,
fonctionne aussisurun planidentitaire, on se
reconnait dans cette langue et j'ai remarqué
que le public aimait bien se ratrouver, par
moments, dans des dialogues en créole, J'ai
envie de dire que..la population étant
métissée...elia a un langage métissé. Elle
veut entendre pratiquer un peu toutas les
langues. Cafaisanton pourrait sombrer dans
une espbce de mosaique sans goit ou de

intérét, J ‘il faut arriver

gasen arien d'asséner sa varité, comme a,
brutalement. il ne sert a rien d'étra 1rop
didactique, parce aue, d'une par, de nos
jours. le public n'aime pas ga, 1 n'aime plus
les slogans, il préiére trouver les choses de
lui-méma at, plutit quica lui distribue des
solutions toutes faites, je crois qu'il préfere
quon posa les problemas et qu'on le laisse,
lui, faire sas chioix. Ce qui veut dire qu'il faut,
dans une piéce de thaatre, |aisser Je débat
ouvart, il faut laisser la public y puiser at, a ta
limite, irouver ses solutions,

@ 11y a une autre opposition qua Vollard
sembie avoir résolue, c'est celle entre le
créola et la frangais. Vous passez, sans
complexes, de f'un 3 I'autre et le public
vous suit. Or, la question de la langue est
toujours d'actualité a la Réunion, peut-
8tre méme de maniere plus permanente
qu'a Maurice. A ce chapitre, quels ont été
vos choix au début de votre action avec
Vollard ?

- Cola a té un peu dur au début, parce que
lon a é1é tiraillé, . entre les

4 ce que les deux langues se nourrissant. Je
crois que ¢'est lout Afait net entre la créole et
lo trangais, jo crois que Clest la méme
phénomene 2 I'la Maurice. Je viens de lire
une série de pidces de théatre en crecle
mauricien el j'ai constaté qus cala se
nourrissait baaucoup du frangais. Pour tous
les mots modernas, on va puiser dans la
langue-mére. Cela veut dire au'er: réalité le
créols et la frangais ne s'opposent pas, gu'ils
sont comme frére et soeur, t qu'tis viennent
d'untronc commun. Mais chacun sait que las

Scene de Lepervenche, le dernier spectacle du
Théatre Vollard, d’aprées ume piece
4d’Emmanuel Genvrin consacrée au militant
syndical et politique Léon de Lepervenche

querelles entre fréres et soeurs peuvent étre
los plus terribles, les plus saignantes. Mais
cala ne veut pas dira quiils ne sont pas de fa
méme familie

® Vous animez cas jours-ci un stage de
théstre 2 Port-Louis. En quoi cela consiste-
i ?

- Ce stage est destiné & une douzaine de
participants. lifait sufta au stage sffectué par
Alain Dumazel au mois d'aveil dernier. C'est
un stage qui est fait & la demands de iz

tenants du frangais et les tenants du créole
Bien sir, il y avait dutout frangais ou du tout
créole comme il y avait du tout nucléaire
Cest idiot ! Puisque chacun pratique es
deux langues, les deux iangues sont

sont
il deviant musicien de scene

@ Vous semblez avolrrésolut'opposition
que I'on note souvent entra théétre
sngagé, ou théatre d'idées disons, et
plaisir du spectacle. Vollard arrive 4 dire
deschosas fortesetgravestouten offrant
unvralspactacle au spectateur. Comment
en 8les-vous arrivés la ?

- Jai parlé de retour aux sources toul a
I'heure. je crois que c'ast ga. Il faut arréter
d'opposer la pansée au divertissament, et
surtout croire que nous faisons un métier de
spectacle. Alors, faire du spectacle, diverti
les gans, cala ne veut pas dire étre idiots. Ce
n'est pas non plus supposer - ce serat une
erraur - qua la public 6n face de nous aenvie
d'étre idiot. Il a envie des deux, il a anvie de
se diventir intelligemmant. Mais cetta racetta
13, elle est difficile 3 trouver, c'est la recane
royale. Alors, quand on arrive a faire passer

finousa 16 quilfaliait metire
un peu de cote ce probléme ds la langue,
pour ne pas avoir a sexaper dassus. Je dis &
une certaine époque. disons le début des
années 80, ol le probléeme a &t6
panticuliarement sensiole, ot il y a eu des
axces de part ai d'autre, Cela aurain pu
mettra en danger e travail, parce que ce qui
astimportant ¢'est'ce quion dit, ce n'est pas
tellement la langue cans laquelle on le dit
Donc, au théatre Voiiard, on a opté pour un
parti-pris, celui dutiliser toutes les langues
sans complexes.. Donc, il nous est arrivé
depuis dix ans de pratiquer un peu Tous les
styles dathéalra et defaira varier un peutous
les styles dé langage, sans complaxes. On a
vraiment fait des pié 8 encréole

municipalité de Port-Louis, G'est un stage de
formation, c'est adire que je dois transmetire
un cenain savoir théatral a un groupe de
comédiens mauriciens. Parmi eux, il y a
quelques débutants mais la majeure partie
ce sont des gens qui sont un peu des leaders

Journaux nationaux parlent de nous. Nous
commencons a faire des tournées
importantes en France et an Europe. Nous
sommas aussi allés aux Caraibes, deux fois.
Nous essayons donc d'avoir cet horizon &
Mais nous essayons aussid'avoir un horizon
tégional, indianocéanique. Le pays le plus
intéreggant pour la coopération, c'est Iie
Mayrige actueliement acause de sasituation
éconemigue, je voudrais dire aussi, a cause
de son niveau inteliectus et artistique. Alors,
nous, troupe de théatre a la Réunion, on
aimerait développer ceite coopération
régionale parce que, quelque part, ony croft.
Alors, on se donne quelques moyens pour
parvenir i cela. Nous avons d'abord lidée de
faire un travail suivi sur différents points. Je
crois qu'il est, bien sir, important pour nous,
économiauemant et artistiquement, de venir
jouer nos pieces a l'ile Maurice. Cela c'est le
coté un peu éqoiste du théaire Voliard qui
veut augmenter son public et quidoit se faire
connaitre. Mats |3 ce nest pas un terme
d'échanga. C'est le théatre Voilard qui veut
jouer le plus souvent et le plus loin possible
de sa base. Puis, il y a une partie plus
coopération avec ces stages, avec Dumazel
Le troisiame volet, ce serait un volet encore
olus important qui consisteratt a faire des
craations ensemble, en commun. Le stage
avec Alain Dumazel n'est pas innocent
puisque clest quelqu'un qu'on connalt; j
précise qua c'est un Mauricien qui habite
Paris, qui a travailié longtemps avec le
Théatre du Lierre & Paris. C'est quelqu'un
quiaune haute technicité théatrale, quia ses
idées et qui veut créer. Nous, a Voliard, on
ast intaressés. C'ast une chose que nous
faisons parfois, ¢'ast  dire inviter un metteur
en scéne extérieur et nous mettre a sa
disposition quand son projet nous intéresse.
La, Alain Dumazel a déposé un projet qui
nous semblaintéressant, il s'agit de faire une
recharche sur lo theatre antique grec en
assayant de voir cala sous un prisme

indianacéanique. Alain Dumazel, lui-méme,
- a vecu son enfance 2 Madagascar. C'est

quelqu'un qui peut introduire une forte dose
indianocéanique dans ce qu'ii fat st Clast
pour cela que ga nous intéresse. Nous
aimerions et nous voudrions faire un travail
doubte avec Ile Maurice. Ce ne sera paut-
&tra pas possible de faire une troupe & 50%
réunionnaise el A 50% maurigienne parce

Jacques aucknaya

Ja pensa qus les esprits et que ia poiitique
n'y sont pas encore préts. Ja pense qu'ily a
un certain retard chez les poiiticiens a
considérer lacréation artistique comme étant
utile et nécessaire. Je pense que, comma
tout retard, il va dtre comblé dans les années
qui viennent. Mais, c'est toujours pareil, il
lautdes gens pour le faire. S'il se dégage des
gens pour jouer ce jeu I, ce n'est pas facile
au début, il taut convaincre des aens qui ne
sont pas particulierement pout. C'est ce qui
s'estpassé aiaRéunion; nous nous sommes
retrouvés seuls & défendre ce projet d'un
théatre professionnel. J'ajoute cepandant
quecela a 616 plus facile a I'le de la Réunion
étant donné qu'il existe depuis longtemps un
statutfrangais des comédiens professionnels.
Donc, on ne part pas & zéro. Contrairement
& nos camarades musiciens et & nos

qu'il y a des problémes de disy au
niveayu des comédiens mauriciens. Mais nous
pensons & une formule qui consisterait
taire une premidra 2 Maurics ot une premiare
ala Réunion, de la méme piéce, utilisant les
mémes costumas et les mames décors avec
une equipa ds création -qui serait autour
d’Alain. Quant aux comédiens, iis seraiant
majoritairement réunionnais & la Fléunion et
majoritairemant mauriciens a Ille Maurice,
On pourra faire ¢a I'année prochaine par
exemple...

® Ce serait une troupe Vollard-Maurice ?

- Eliereste acréer. Peut-étre surlabase des
gens avec lesquels on va travailler, avec fa
municipalita de Port-Louis. Je panse qua
I'étape suivante, ce sera de créer une
distribution mauricienne pour ce projet. Mais

des arts plastiques, le
aunstatut privilégié dans la socité frangaise,
traditionneliement. Depuis Molisre,
traditionnellement, c'est I'Etat qui prend en
charge la création théatrale

® A la limite le comédien va & I'ANPE
lorsgu’ii n'a plus d’engagement...

- Cen'estpasalalimite.. parce que e statut
d'intermittent du spactacie est un statut trés
favorable. Le comédien professionnel a ce
qu'on appelle un carnet rose; il doit justifier
d'un certain nombre de cachets et cala lui
permet d'avoir accas a lacaisse de chomage
oU il trouve un complément.

ily auraune étapa in dans laquelle
il va falloir racruter spécialement pour ce
spectacle. Parce que des gens qui auraient
suivi nos stages de formation ne sont pas
forcément des gens quiauraient envie ou qui
seraient disponibles pour faire ce spactacie
2. Par ailleurs, comme c'est un spectacle
chanté et que Vie Maurice ne manque pas
de chanteurs, je crois qu'ily a des gens qui
sont chanteurs et chanteuses et qui, voyant
que le projet se met en place, pourraient
tejaindre ca projet. Je fais un appel dés
mainenant a des chanteurs et chanteuses
avecun bagage scénique, un bagage théatral
pour qu'iis prennent contact avec nous, en
vue oe ce projet. Ce ne serait pas un projet
réunionnais, ou un projet mauricien, mais ce
serait un projet indianocéanique.

@ Pensez-vous que Maurice peut aspérer
voir apparaitre une troupe profes-
sionnelle? Et queis seraient les inves-

de pagnis, qui ont, , des
responsabilités de formation vis-a-vis de
groupes amateurs dans les quartiers. On
essais de reprendre le théatre a zéro. On
essaie de démarrer vierga, pendant une
semaine de se replonger dans la thastre 2 la
base. Onva aborder |atechnique dumasque
et surtout l'improvisation qui est liée
traditionnellament au jeu du masque. Nous
varrons aussi les problames deda scene, de
la mise en scane.

@ Pout-ondira que le théatre peut devenir
I'undes lieux forts d'une coopération cul-
turelle entre les Tles de 'Océan Indien ?

mais ga ne suffit pas de dire “entidrement en
créole”. If faut aussi se demander de quel
créole il s'agit. Quelqu'un comme Pierre-
Louis Riviére, au sein de nolre groupe, est &
la racharche d'une langue créole theatrale,
parce qua la langue de theatre, ce n'est pas

- Ef f ., Ga peut I'étre. Mais ¢a peut
aussi na pas I'élre. Cela dépendra de nctre
motivation et de notre capacite a nous
mobiliser. Nous au théatre Vollard, nous
essayons de nous trouver de nouveaux
horizons. Nous avons, si je peux dire, un
horizon national puisque, aujourd'hui. les

qui seraient es 7

~ Ja crois que c'est d'abord un probléme
économique. La création antistique est un
luxe dans une société. La création artistique
professionnelie est encore plusun luxe parce
quiil faut pouvoir payer tous les corps de
mélier du théatre, il faut pouvoir assumer un
déficit qui est chronique dans ce genre de
métiers et qui va jusqu'a 70% du colt de la
création, st vraiment on veut y mettre les
moyens. Donc ce ne peut étre que la société
qQui, au travers de subventions..ga ne peut
étre qu'une décision politique ¢a...c'est tout
4 fait clair, La culture c’est comma la santé,
I'éducation, ce sont des choix palitiques que
doit faire une société, que doit faire une
population quant a sa qualité de vie. Alors,
est-ce qu'il peut naitre un théatre
professionnel & I'ie Maurice ? Oui, je crois
que cela est possible. Je pense qu'ily a déja
des moyens qui peuvent étre dégagés pour
faire de la création artistique 3 Iie Maurice

® P qu’'a Maurice le secteur
tourlstique, le marché tourlstiqua, peuvent
atre  des stimulants pour une
professionnalisation du théatre ?

- Jirai méme plus loin, je dirai que cala doit
stre un moteur. Comme cela 'a 616 pour la
musique. Mais attention, sans tomber dans
la facilité. Comme on est tombé dans un
séga touristique qui a perdu de sa qualité, de
sa raison de vivre, de son ame. Il faut paut-
élre faire des choses de théatre assez
spectaculaires, des son et lumiére. Mais cela
se fatt déja. Simplement, peut-étre faut-it
resserrer les boulons. Il y a quelaue chose
qui, 2 mon avis, a fait un peu de mal a la
création artistique & Maurice c'est de vouloir
faire du Broadway show. On a oscillé entre
Au théatre ce soir , du boulevard si vaus
voulez, et ls Broadway show.. Le théatre de
boulevard ou le Broadway show, il faut en
faire si on a envie d'en faire. Mais, jo pense
que s'il y a une création théatrale originale
mauricienne, il faut la trouver

@ Vous pensez a Patrick Pontgahet en
parlant de Broadway show?

- Lui, c'est vraiqu'iltatait un peudega Mais,
non, je crois que c'esttout e secteur opérette
auquel je pense. Puis aussi a cette
surutilisation du play-back. Le play-back c'est
lamon du spectacle. Authéatre, il faut chanter
de sa voix et il faut que ce soient des
instruments véritables qui jouent sur scéne.
Sinon on va en arriver a des spectacles da
play-back et il vaudrait mieux allumer son
poste de télévision. Vu da loin, 'ai un peu le
sentiment que le théatre mauricien est allé
dansdesimpasses. llfaut quiil en vienne aux
sources duthéatre, asadimension humaine,
au partage de 'émotion. Lae temps ast peul-
étre venu de retirer le micro de la scéne et de
retrouver la vraie voix, les vrais instruments.
de musique

® Emmanual Genvrin, vous n#es pa
seulement homme de théatre.Gin peu
aussl vous considérer comme u
historien. Les piéces dont vars 8ta
I'auteur semblent radonner coms 3 u
cartain imaginalira réunionnats erfoul. ¢
V'on vous demandalt de tensr un
expérienca analogue a I'lle Mausrics, quell
époque, quels personnages chuisirie:
vous dé faire vivre 7

Ouil A dire vrai, on md I'a demand
Seulsmert, ie pensa que POUr POUVOIr écri
une pidce de théatre comme ga, Sur un suj
unpeu historique, etjs crois qua histoirs &
labase du théatre que moi je fais et que c'e
la source du théatre en général, pour fai
cala, ilfaut une connaissance approfondie
de lintérieur du pays. L'lle Maurice ca n'
pas Ille da fa Réunior. C'est une aut
complexité. C'estiout autamt complexe. C'e
vrai qu'ily a des choses qui se ressembie
mais ce n'est pas la méme histoire, ce'n'e
pas la mame population, ca n'ast pas
méme daveiappamant culturel. Done, m
écrire sur Maurice, ce serait un lu
personnel. Je ne dis pas que ja ne la e
pas, mais javoue, pour linstant, m
ignorance des rouages profonds, réels, de
société, ou des rouages dont moi ja ser:
convaincu. Je n'écoute pas trop |
démonstrations un pau rapides -ou |
préjugés. Je ne suis pas convaincu que
soft cela ia réalité de I'le Maurice. Puis,
veux lametire aussidans une dynamique
Ihistoire. ll faudrait qua | connaisse mie
I'histoire de lla Maurice aue je ne faconna
of, peut-étre, que jo vive 2 Il Mauri
Alors, il y a des formules aujourd'hui, trés
la mode, on appslle cela des *auteurs
résidence” Ondonne une boursé a un aute
de théatre, il habite dans un pays penc:
pivsieurs mois, et il écrir..J'aime bien ce
formule & un jour paut

Mais ilfaudrat au'ily a*. d'abord, des autel
mauriciens ui écriven: sur Maurice. Sifal
faire ce que f'aifait 2 I'ila da la Réunion, ¢\
aussiliéamonrhistoire, amavieprivée, a¢
circonstances qui m'cnt amené a écrire 3
Réunion

® Clest un exemple de trav
professionnel dont I'le Maurice a pe
&tre besoln...

- i paut, efiectivement, y avoir la force
I'exemple. On paut se dire: " Tiens fe theé
Vollard, il a réussi dans des conditions au
difficiles” . Ca peut donnar de I'espc
Simplement, derriére, il y a des gens. C'
un combat long et difficile. Moi, je me suis
peu usé a ce combat, |'y al p2ssé dix ans
faire du théatre a |'ile Maurice, on ce qui
concarne, je ne m'y engagerai pas &
légere. Et avec un succes qui n'est [
garanti d'avance, En ce moment, js laiss:
jeu ouvert. On va commancer par honc
nos engagements, c'est & dire &tablir «
liens suivis. Soyons modestes. Mais ¢
choses modestes, si on les faft jusqu
bout, elles seront labase d'autre chose, £
tard. Ne soyons pas pressés d'avoir «
résultats immédiats. Il faut du temps; it
dix ans pour faire un théatre Vollard
quand je me.retourne sur ces dix année
e vois aticun combat qui ait 6té inutile ot
trop. Alors, je suis tenté de dire & Mau
que si nos bases sont bonnes, ony arriv
Sans précipitation

Propos recuei
par Gilbert Aht



