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assister a une répétition, le produit
ne sera présenté qu'une fois
fignolé ! Pour l'instant, le maitre des
lieux en la circonstance, consent a
nous recevoir au milieu des décors,
histoire de nous donner un avant-
gout.

« C'est un travail qui s'est déroulé
en intimité, - explique Henri Ségel-
siein. Les comédiens, la décoratrice
(Hélene Coré), les machinistes et
moi-méme ! Nous avons ainsi fabri-
qué un cocon qui ne devra éclore
que le soir de la premiére. Pour moi,
c’est une question de principe. Nous

personnages du 18¢ siécle a notre époque. Décors modernes,
costumes modernes pour une piéce résolument moderne.

avons fait cependant une a deux ex-
ceptions : des gens qui désiraient
voir le spectacle mais qui seront
partis du département avant la pre-
mieére. lls avaient beau étre discrets,
leur présence a quand méme in-
fluencé le comportement des comé-
diens. C'est pourquoi je refuse en
général que des gens assisient aux
répétitions ».

Sur la scéne, un machiniste est en
train de monter une partie du décor.
Des meubles au design moderne,
aux couleurs inattendues, entiére-
ment congus et réalisés localement.
« Nous avons passé quatre mois de
conception pour le décor, raconte
Henri Ségelstein. Une collaboration
étroite avec la décoratrice, Héléne
Coré. J'ai voulu résolument un décor
modeme car «Le barbier de Sé-
ville » est toujours d'actualité ».
L'idée du « Barbier de Séville » ne
date pas d'hier pour Henri Ségel-
stein. Cela fait deux ans qu'il y
pense ! Le temps de se passionner
un peu plus, de faire des recherches
sur la vie de Beaumarchais... Le
temps de décider les « autres »,
c’est-a-dire les acteurs. En I'occur-
rence, M. Ségelstein souhaite ar-
demment travailler avec la troupe
Vollard.

«Pour moi le théatre, c'est
comme l'artisanat. Il y a les artisans
et les bricoleurs. La troupe Vollard
fait partie de la premiére catégorie,
c’est-a-dire qu'ils ne bricolent pas...
C'est pourquoi je voulais que ce pro-
jet se réalise avec eux!». Deux
mois de répétitions a plein temps
pour des acteurs que I'on a trop vite
et trop souvent cantonnés a des
piéces créoles {Nina Ségamour, To-
rouze, Colandie...). Une fagon pour

1775-1986, « ¢ barbler de Séville » n’a pas pris de ridés.

eux de prouver qu'ils sont capables
de faire autre chose. « A partir du
moment ou une troupe est bien
soudée, on peut faire appel & des
personnes extérieures pour qu'il se
passe quelque chose de

souligne Emmanuel Genvrin, direc-
teur de la troupe Vollard. Et puis,
peut-étre que cette fois, on nous re-
connaitra enfin le droit de faire autre
chose que des piéces créoles ».

La mise en sceéne, rigoureuse, a
été congue par Henri Ségelstein afin
que le public ne la sente pas.
« J'aimerais que la mise en scéne

gées par Henrl Ségelsteln !
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« Le barbier de Séville », deux siecles plus tard !
ot s wen < J'ai travaillé sur cette piece comme si elle venait d'élre écrite et o Confri ‘Cost pourguol
gardées. On y prépars dans n‘avait jamais eté jouee... Qomme SI_Be:aumarc_:ha/s était encore roncamont d soanes o Gis rae
Séville ». Pas question despérer vivant ». Le metteur en scene, Henri Ségelstein, transpose les

200 fois. Cela n'empéche pas que je
laisse aux comédiens leur liberté,
seulement, je leur impose un cadre
étroit & l'intérieur duquel cette liberté
peut s'exprimer. Plus le cadre est

- étroit, plus la création est belle ! » La

musique (pour rester dans la tradi-
tion de Vollard) est un élément im-
portant du spectacle. Composée par
Arnaud Dormeuil, elie donne I'occa-
sion & Rachelle Pothin de réaliser
sur scéne un véritable numéro de
« vidéoclip » avec le texte de Beau-
marchais !

Nathalle LEGROS

Le Barvier de Séville au théétre du
Grand-Marché & 20h 30: 18, 21,
25,28 et2, 5 b

Racheile Pothin et Emmanuel Genvrin : Rosine et Figaro, revues et corrl-



