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ORFEO

Pour une renaissance
de I'art lyrique
a la Réunion :

L'opéra connait un regain de faveur auprés du public international, au point qu'on
parle d'une «nouvelle folie».

Bien qu'en France lart lyrique ne soit pas une tradition comme en ltalie ou en
Allemagne, le palais Garnier affiche toujours complet : méme les places aveugles sont
vendues !

Pourtant le budget de l'opera est largement déficitaire et ce sont les contribuables qui le
font vivre puisqu'il est subventionné a 79 % par létat. On peut s'étonner, s'indigner
méme, mais quel est le prix de la culture ? N'v a-t-il pas d'autres tonneaux des danaides
moins prestigieux ’...

Il semble que seul le cinéma puisse «rentabiliser» l'opéra : apreés la Fliute Enchantée
d’Ingmar Bergman, le Don Juan de Joseph Losey et le Fidélio de Pierre Jourdan, le
cinéaste allemand Hans Jirgen Svberberg tourne le Parsifal de Richard Wagner.

Donc, a sa maniére, la Réunion a participé cette année a la renaissance de l'art lyrique
avec L'Orfeo de Montéverdi, réalisé par Jean-1Louis Tavan et mis en scéne par Emmanuel
Genvrin, qui aura é1é un moment important de l'expression artistique loCale
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Pourquoi ? D’abord parce que le role aurait été écrasant
pour lesamateurs, le travail vocal fourni par le cheeur étant
déja considérable ; et ensuite parce qu'il s’aveére trés impor-
tant pour les choristes de rencontrer des modeles qui les
tirent vers le haut, avec une exigence de qualité toujours
plus grande.

Malgré la terrible difficulté que représente le plein air et
I'absence de micro, ils surent porter leur chant vers le
public, alors que trop souvent, les sonorités «maigres» des
cordes ne passaient pas la fosse d’orchestre.

En revanche, les chceurs de la chorale Cantare s'impo-
saient, tantdt avec brio, tantdt avec finesse, toujours avec
émotion.

En scéne, donc, autour des deux héros, le cheeur de
cinquante cinqg choristes, émanation du mur, portant mas-
que a main, trés stylisé. Il remplit son role traditionnel et
classique : il commente I’action, écoute, prend parti...

En utilisant des ntouvements trés simples mais expres-
sifs, en jouant sur l'effet de masse et sur les contrastes,
Emmanuel Genvrin fait naitre dans ’espace scénique des
tableaux vivants, libére les choristes de leur individualité
statique et leur permet ainsi de s’oublier en tant que per-
sonne pour que toute la force d’expression passe dans le
chant.

En face, aussi léger que le choeur est compact, évolue un
groupe de quelques acteurs de la troupe Vollard. Une
dizaine en tout, mais muets : jeux de voix du checeur,.
expriment corporellement un événement, une situation.
Pas de psychologie, mais des sentiments a 1’¢tat brut :
quelques changements de rythme de 'allegre au tragique.

Ainsi, jouant sur 'effet de surprise et la peur, I'appari-
tion de la mort blanche (Jean-Luc Trules) tout en haut du
mur, sur le bord du toit, immense oiseau maléfique, fit
passer un frisson sur la foule !

En somme, une belle alliance entre le chant et la gestuelle
que renforce la fascination du masque.

Quand on demande naivement a E. Genvrin pourquoi
Orphée n’a pas de lyre. il répond avec une condescendance
amusée qu’on n’a ici nul besoin de ces attributs archaisants
car le plateau tout entier est une immense lyre, chaque voix
une note, chaque geste une corde qui vibre. C’est vrai.

On peut regretter que FR3 ait «laissé passer» cet Orfeo
qui aurait mérité d’enchanter un plus large public.
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Il sagit pratiquement du premier opéra italien, créé en
1607 par Claudio Monteverdi, ayant pour théme I'un des
plus beaux mythes antiques, celui d’Orphée.

Le lieu choisi a St-Denis pour ce spectacle par Emma-
nuel Genvrin et Jean-Louis Tavan, comporte en lui-méme
une signification, témoigne d’un parti pris original et nova-
teur : un parking ! Le Syndicat d’Initiatives et le palais
Rontaunay, entre ces deux vieilles cases créoles qui ont
peut-étre, au siecle dernier, du temps de leur splendeur,
entendu chanter des opéras...

Avant d’étre parking, cet espace était terrain de tennis, et
avant ? Peut-étre un jardin... En tout cas, il a vécu, s’est
transformé ; il est devenu, le temps des représentations, un
lieu privilégié d’échanges et de métamorphoses.

Tout se déroule devant le mur ; un immense mur nu,
grisdtre et vert, ponctué de taches ocres, un peu crasseux,
presque aveugle, avec quelques tuyaux qui courent comme
un chemin perdu. Au départ, les spectateurs bousculés
dans leur conception du beau, s’¢tonnent sans doute, mais
ils ne tardent pas a pervecoir la force expressive de cet
«arriére du décor de la vie» qui devient «devant de décor de
théatrer, séparation entre deux mondes, le réel et I'irréel.

Emmanuel Genvrin s’est refusé a la moindre «décora-
tion» ou modification ; «ce mur, dit-il, nous le rendrons
comme on nous |'adonné ; intact» !

En revanche, il en a tiré parti au maximum dans les
costumes et les effets de groupe : revétus de grandes robes
aux couleurs incertaines et délavées de vieux mur, les
choristes et les acteurs semblent tour a tour sortir de la
muraille, puis s’y fondre, s’y confondre.

De plus, en faisant sortir 'opéra de son temple, les
créateurs s’adressent au public le plus large possible, car,
dit Jean-Louis Tavan, «<point n’est besoin de connais-
sances pour gouter I'opéra ; la musique est directe-
ment sensible a tous ; ce n‘est pas une question de
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culture mais plutét une question de rencontre. Il faut
faire en sorte que les rencontres soient plus faciles ;
c’est pourquoi le choix du lieu est si important».

Bien sir, le choix de la piece, de I'opéra, I’est tout autant.
L’Orfeo de Monteverdi, devrait plaire car il est resté jeune.
Pour Jean-Louis Tavan, une musique est jeune quand elle
est vivante, quand elle nous touche, quel que soit son age
réel.

L’opéra de Monteverdi suit exactement le mythe anti-
que, mais il donna deux versions de la fin d’Orphée. Dans
la premiere, en 1607, Orphée inconsolable sera déchiré par
les bacchantes. Fin cruelle symbolisant le chatiment regu
par un mortel pour avoir transgressé la loi des dieux et
tenté d’accéder au divin.

Dans la deuxie¢me version, Apollon, touché par le sort
d’Orphée, viendra le chercher et 'aménera dans I'Olympe.
Ici, nous ne verrons ni I'une, ni I"autre. Sans fin véritable,
’action reste centrée sur Orphée et Eurydice, ce qui permet
une distribution simplifiée.

[’opéra a été réduit a I’essentiel sans qu’il y ait trahison ;
la fidélité au mythe demeure, ainsi que la fidélité a la
musique de Monteverdi, grace aux sonorités orchestrales
des Saqueboutiers. De plus, I'introduction du théatre, et
plus précisément des masques, rattache cette réalisation a
la tradition originelle puisque dés I'époque de Monteverdi
on jouait avec les masques.

Ainsi se trouve respectée une fidélité d’ensemble a I'es-
prit de cet opéra. mais le découpage en est différent. puis-
que tout se joue en un acte.

Jean-Louis Tavan pense qu'ily a parmi les choristes des
voix tres intéressantes, mais les deux roles principaux ont
néanmoins été tenus par des chanteurs professionnels, déja
confirmés : Agnes Bellon dans le role d’Euryceide et John
Elwes dans celur d’Orphée.




